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Resumo

Os Salées de Arte Contemporinea de Campinas aconteceram no Museu de
Arte Contemporinea de Campinas de 1965 a 1977, sendo posteriormente
retomados, em duas edicoes, nos anos 1980. Inicialmente realizados nos
mesmos moldes de um saldo tradicional foram, ao longo de suas edi¢des,
modificando seu carater e sua estrutura. O certame pretendia, além de mostrar a
producio de arte emergente naquela época, discutit como deveria ser
organizado um Saldo de Arte. Tais eventos, que no inicio obtiveram pequeno
destaque, aos poucos se transformaram em acontecimentos de grande
relevincia, procurados por artistas do Brasil todo.

Podemos dividir as exposicbes em dois momentos: no primeiro, de 1965 a
1969, as obras eram inscritas nas categorias estéticas tradicionais. No segundo,
houve uma grande preocupagio dos organizadores da mostra em atualiza-la,
assim como acontecia em exposi¢oes de mesmo carater em outros locais do
Brasil, como em Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Saldes de Arte, Museu de Arte Contemporanea de Campinas,
Arte Contemporinea anos 1960-70.

Abstract

The Campinas Contemporary Art Salons took place in the Campinas
Contemporary Art Museum from 1965 to 1977, being afterwards resumed in
two editions in the 1980s. Initially realized in the same moulds of a traditional
salon, they gradually modified their character and structure in the course of its
editions. Besides showing the emergent art production of that time, the
initiative aimed at discussing how an Art Salon should be organized. Such
events, which initially obtained little prominence, gradually became highly
relevant happenings, attracting artists from all parts of Brazil.

We can divide the exhibitions into two moments: in the first, from 1965 to
1969, the artworks were inscribed in the traditional aesthetic categories. In the
second, there was a great concern from the show’s organizers in updating it, as
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it was happening in exhibitions of the same kind in other venues in Brazil, such
as Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Key Words: Art Salons, Campinas Contemporary Art Museum, Contemporary
Art 1960s-70s.

Para fundamentar as pesquisas das neovanguardas artisticas dos anos
1960-70, adotamos a exposi¢do de arte como espago de discussdao. Nesses anos,
os debates da arte como transformacdo social e como vanguarda artistica
experimental estiveram muito préximos, em grande parte das vezes
entrelacados, devido ao contexto politico do pais e a efervescéncia da produgao
artistica.

A movimentagdo rumo a figuracio, passada pelas experimentagdes das
vanguardas internacionais, estava sensivelmente ligada ao momento politico
brasileiro. A necessidade de um posicionamento decisivo dos artistas frente ao
golpe militar aliada a postura engajada da critica formaram a conjuntura da nova
figuracdo no Brasil.

No inicio dos anos 1960, o espago expositivo foi colocado em questao
por duas exposi¢des realizadas em Sdo Paulo. Em 1963, no Joao Sebastido Bar,
a exposicao de Wesley Duke Lee foi considerada o primeiro happening no Brasil.
Ao mostrar seus trabalhos erdticos da série Ligas, Wesley distribui lanternas ao
publico, com a func¢io de focar e explorar as obras que se encontravam em um
ambiente quase sem iluminacdo. A exposi¢ao que mostrou pela primeira vez os
Poperetos de Waldemar Cordeiro juntamente com os poemas visuais de Augusto
de Campos, na Galeria Atrium, em 1964, reuniu visualidade, poesia, musica,
encenagao e performance, procurando ampliar a interagdo entre as linguagens
artisticas.

No ano seguinte, mesmo ano em que se iniciaram os Saldes de Arte
Contemporanea de Campinas, ocorreram as mostras Opinido 65 e Propostas 65.
O nome da exposicio Opinido 65 evocava as opinides da classe artistica ao
regime entdo instalado e uma nova configuracio da arte brasileira que vinha se
modificando desde o comeg¢o dos anos 60, além de possibilitar que os cidaddos
externassem suas opinides. O pintor Catlos Vergara, patticipante da mostra,
afirmou nesse sentido que “Opinido 65 era uma atitude politica enquanto
atitude artistica e que a idéia basica era opinar.. e opinar tanto sobre arte
quanto sobre politica”!.

1 SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica — qual é o parangolé, Ed. Relume Dumara: Rio
de Janeiro, 1996, p. 50.
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Alguns meses mais tarde, em dezembro de 1965, Waldemar Cordeiro
articulou a exposicdo e os debates realizados na FAAP durante a Propostas 65, os
quais abriram espagco para discussdo, entre artistas e ctiticos, sobre a
neovangnarda no Brasil. O evento, nos mesmos moldes de Opinido 65, apresentou
carater exclusivamente nacional e pretendia discutir as diferentes tendéncias
realistas de vanguarda no pafs ndo apenas através da mostra da produc¢io dos
artistas, como também de uma série de debates.

Na ocasido, foi publicado um catalogo com textos criticos de Angelo
de Aquino, Clarival do Prado Valadares, Hélio Oiticica, Jorge Mautner, Mona
Gorovitz, Pedro Escosteguy, Roberto Duailibi, Rubem Mattins, Sérgio Ferro,
Mario Schenberg e Waldemar Cordeiro. Esse documento ¢é de grande relevancia
para a compreensiao da nova vanguarda brasileira do petiodo. De acordo com
Mario Schenberg, que ressaltava o carater vanguardista da mostra:

Dois aspectos mais positivos de proposta 65 foram certamente a publicacio
dos numerosos artigos de artistas e ctiticos no seu catdlogo e a realizacdo de
varias sessoes de debates. As discussoes aprofundadas de algumas das
questdes mais vitais da arte atual nessas sessdes constituiram um fato inédito
na vida cultural paulistana. Podemos esperar que tenha sido o inicio de uma
nova conscientiza¢io?.

No ano seguinte duas novas versdes das manifestaces anteriormente
mencionadas foram organizadas: Opinido 66, no MAM-R] e Propostas 66, na
FAAP.

Voltada também para as inovagoes da jovem arte da época houve, em
1967, no MAM-R] a exposicdo Nova Olbjetividade Brasileira. Segundo Walter
Zanini, a mostra resultou da convivéncia dos artistas e de um preparo teérico
desenvolvido em varios foros e quando da realizacdo de Propostas 65 e Propostas
66, em Sao Paulo. A Nova Objetividade contou com a participacao dos criticos
Mario Pedrosa, Mario Schenberg, Sérgio Ferro, Frederico Morais (este curador
da mostra, entretanto levada a termo por Mario Barata), além de Waldemar
Cordeiro e Hélio Oiticica. Participaram da exposi¢do quarenta artistas, alguns
de rapida passagem pelas artes plasticas, outros de importante renome?.

2 SCHENBERG, Mario. Proposta 65. In: Pensando a arte. Sio Paulo: Nova Stella,
1988. P. 179-180.

3Cf. Walter Zanini, op. cit., p.314. O autor enumera alguns artistas participantes da
mostra: Antonio Dias, Rubens Gerchman, Roberto Magalhies, Carlos Vergara, Pedro
Escosteguy, Raimundo Collares, Ana Maria Maiolino, Theresa Sim&es, Flavio Império,
Gastao Manuel Henrique, Glauco Rodrigues, Geraldo de Barros, Hans Haudenschild,
Avatar Morais, Marcelo Nitsche, Maria Helena Chartuni, Maria do Carmo Secco,
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No catialogo da mostra foi lancado o ideario da Nova Olbyjetividade,
formulado por Hélio Oiticica através do texto Esquema Geral da Nova
Obyjetividade. O evento serviu também como paradigma para outras
manifestacoes das neovanguardas no Brasil e suscitou uma série de a¢des coletivas
no Rio de Janeiro, como: Arte na Rua, proposta por Hélio Oiticica, Arte Piblica
no Aterro, organizada por Frederico Morais e Oiticica e O Artista Brasileiro ¢ a
Iconografia de Massa, exposigao tematica organizada por Morais na ESDI do Rio
de Janeiro*.

E importante lembrar que Schenberg fez parte dos juris das edi¢oes
dos SACCs realizadas de 1965 a 1968 e provavelmente trouxe essas discussoes
artisticas também para o 4mbito campineiro. E o que percebemos ao
analisarmos a premiacio dos certames realizados durante esse petiodo, em que
surgem alguns dos artistas participantes dos eventos Opinido e Propostas em 1965
e 66 e Nova Objetividade Brasileira, no ano seguinte. Destacamos também a
presenca de Mauricio Nogueira Lima na comissio julgadora do SACC de 1966
e Sérgio Ferro em 1967.

Entretanto, apesar de abrigarem obras de artistas como José Roberto
Aguilar, Anna Maria Maiolino, Sara Avila, Vera Ilce, Claudio Tozzi, Avatar
Moraes e Antonio Manuel, que dialogavam com o momento politico e social
brasileiro, ou ainda que contestavam as técnicas ou suportes tradicionais, como
Donato Ferrati que no II SACC trouxe uma obra de grandes dimensdes (180 x
140 c¢m) construida com vinil, tecido, matéria organica, madeira e acrilico sobre
tela — Relvo II, nas primeiras edi¢oes dos SACCs ainda eram premiados
trabalhos com técnicas e suportes habituais, como O6leos e gravuras que
incitavam discussOes estéticas puramente formais. A inquietacdo politica e o
engajamento social se mostraram mais evidentes na maioria dos trabalhos de
artistas premiados a partit do IV SACC, em 1969. E ao longo de suas
realizagbes foram premiadas e adquiridas obras inspiradas nas mais variadas
manifestagbes artisticas do perfodo.

Ainda entre os anos de 1965-68, houve uma grande fragilidade nos
moldes desse tipo de certame em que os trabalhos eram inscritos, selecionados
e premiados de acordo com as categorias convencionais de arte, ji que a
renovagio da proposta artistica e do meio que ela se insere era eminente.

Mauricio Nogueira Lima, Mona Gorovitz, Nelson Leirner, Samuel Szpiegel, Sérgio
Ferro, Vera llce e Waldemar Cordeiro, notando-se a juncdo de todo um setor de ex-
neoconcretos (as vezes em forma de homenagem), além de Oiticica, Ivan Serpa Lygia
Clark, Lygia Pape e Ferreira Gullar.

4 Cf. MORAIS, Frederico. Artes plasticas. A crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1975.
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Nesse perfodo, os jaris de Saldes passam a ser largamente questionados
pelos artistas. A participa¢do de Nelson Leirner no IV Saldo de Arte Moderna
do Distrito Federal (1967) com a obra Por, inscreveu sua poética de critica
institucional nos certames de arte. A estratégia de Leirner fundamentou-se na
critica do circuito artistico e da instituicao de arte. Se o trabalho fosse recusado,
o artista questionaria os critérios estéticos dos jurados e, se aceito, o artista
sairia com nota na imprensa questionando a aceitagdo de tal obra (um porco
empalhado).

O IV Salao de Arte Moderna do Distrito Federal trouxe ainda outros
elementos de discussio critica do circuito artistico. Primeiramente por ter sido
o primeiro saldo a incluir em seu regulamento a presenca do objeto, por ter
pensado seus critérios éticos e artisticos de premiacdo ao agraciar com o
primeiro lugar Jodo Camara, Hélio Oiticica e Anchises Azevedo e divulgar
publicamente a “Declaracio dos Principios do Jari”>.

No mesmo ano de 1967, em que o projeto de uma vanguarda nacional
experimental e transformadora era apresentado ao puiblico e aos artistas na
citada exposicao Nova Olbjetividade Brasileira, Leirner colocou em discussio, no
que ele denominou de ‘happening da critica’, a compreensio desta mesma
vanguarda por parte de seus interlocutores imediatos — a critica de arte. Em
outra ocasido, na Exposigao-Nao-Exposigao (Rex Gallery & Sons, 1967), Leirner
trouxe a discussdo da relacio da obra de arte com o publico, apontando uma
preocupacio dos anos 70.

De forma semelhante, o juri da IV edicdo do SACC, em 1968,
comec¢ou a demonstrar uma preocupa¢do com os moldes do certame, bem
como com as obras por ele abrigadas. Permitiram, assim, a coexisténcia de
obras e linguagens elaboradas com materiais novos e ainda a presenca dos
meios convencionais. De acordo com Aracy Amaral, a comissdo teve como
objetivo estimular o fazer ou o projetar do artista, promovendo uma tentativa
de comunicagio entre as diversas propostas existentes ou emergentes no Brasil,
em particular em Sao Paulo®.

Além disso, Amaral indaga se a existéncia do Saldo ¢ positiva e afirma
que sdo varios os problemas enfrentados por um juri formado por criticos

> Ver RIBEIRO, Marilia Andrés, Neovanguardas — Belo Hotizonte anos 60. Belo
Horizonte: C/Arte, 1997, p.166 e pelo artigo de Mério Pedrosa, um dos membros do
jari, comentando produtivamente o caso da obra de Leirner ver: Do porco empalhado
ou dos critérios da critica. In: PEDROSA, Mirio. Mundo, Homem, Arte em crise.
Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1975, p. 235.

6 AMARAL, Aracy. Apresentagio. In: IV Saldo de Arte Contemporinea de
Campinas. Campinas: MACC, 1967. Catdlogo de exposi¢io.
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sérios como, por exemplo, identificar uma obra de arte no momento em que as
regras estdo caindo, o que torna delicado um julgamento de valores. E
acrescenta: “A solucdo é apelar para o maximo de abertura, sem que a
demasiada condescendéncia implique na desorientagdo maior para o jovem
artista que se inicia e ao qual tudo é permitido””. No ano seguinte, em 1969, os
artistas tiveram maior liberdade ao se inscreverem em um certame que ja nao se
encontrava dividido por categorias artisticas tradicionais. E os membros do jari
deixam claro o interesse por uma renovagido do carater do Saldo, além de
apoiarem as novas tendéncias da arte que surgiam no pafs naquele perfodo.

Agora, o empenho do evento campineiro deixa de ser apenas com a
apresentacdo e aquisicdlo de obras de qualidade e se inicia um
comprometimento em valorizar o certame nao apenas cOmMo €spaco €xpositivo
convencional, mas como local que ainda pode abrigar as diversas formas de arte
produzidas na época. Além de existir uma preocupagio com o carater didatico
da mostra, ou seja, como a mostra serd recebida e compreendida pelo publico.

E o momento em que percebemos, por meio das apresentacdes escritas
nos catalogos dos SACCs, que os juris dos Saldes iniciam as discussdes acerca
do carater de um Salio de Arte. Podemos considerar que algo similar a
“Declaracio dos membros do Juri” do IV Salio de Brasilia aconteceu, em 1971,
em Campinas quando a comissao julgadora do certame de entdo se reuniu para
discutir como deveria ser realizado aquele evento, em suas proximas edi¢Ges.

E claro que, novamente, os acontecimentos histéricos e artisticos sio
de grande relevancia para as alteracGes ocorridas nos SACCs. Na virada dos
anos 1960 para os anos 1970, uma nova geracio de artistas realizou varias a¢des
efémeras de protesto politico e comportamental, voltadas para experiéncias
com o corpo e as sensagoes, a inteligéncia e os conceitos. Destacamos aqui,
alguns desses artistas que marcaram presenca no Salio da Biissola, no XIX Saldo
Nacional do Rio de Janeiro e em edi¢coes dos Saldes de Arte Contemporanea de
Campinas: Cildo Meirelles, Artur Barrio, Antonio Manuel, Thereza Simdes,
Guilherme Vaz, Raimundo Colares, Odila Ferraz e Luiz Alphonsus, entre
outros.

Patrocinado por Aroldo Aradjo Propaganda Ltda., em comemoragio
ao aniversario de cinco anos da emptresa, o Salio da Biissola® foi realizado no
MAM-R] de 5 de novembro a 5 de dezembro de 1969. O Salio beneficiou-se
de um contexto no qual os artistas tinham trabalhos ndo mostrados em outros
certames (censura e fechamento da exposicio no MAM-R] que iria representar
o Brasil na Bienal de Jovens de Patis e boicote a Bienal de Sdo Paulo) e de uma

7 Idem, ibidem.
8 O Saldo recebeu esse nome porque a bussola era o simbolo da empresa.
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comissio julgadora formada por Frederico Morais, Mario Schenberg e Walmir
Ayala que, a exce¢ao do ultimo, apostava na experimentagdo artistica mais
radical. Os prémios foram concedidos a artistas jovens que consolidaram suas
trajetérias nos anos 70, entre eles Cildo Meireles, Antonio Manuel, Ascanio
MMM, Thereza Simdes, Artur Barrio, Luiz Alphonsus e Guilherme Vaz. Além
da importancia de alguns trabalhos expostos neste Saldo, foram promovidos
eventos paralelos, como um ciclo de debates.

Ainda no MAM-R] aconteceram os Domingos de Criagao. Organizados
por Frederico Morais, ocorreram entre janeiro e julho de 1971, no aterro do
Flamengo, ou seja, na parte externa do museu. Em cada domingo colocava-se
um material diferente a disposi¢do do publico. Aconteceram, entre outros, “O
domingo por um fio”, “O domingo de papel”, “O corpo a corpo no domingo”.
Uma proposta parecida com essa foi feita no XI Salao de Campinas, 1977.

Outra proposta interessante do critico Frederico Morais foi a
manifestagdo Do Corpo @ Terra realizada em Belo Horizonte, em 1970,
constituida pelos artistas Artur Barrio, Cildo Meireles, Décio Noviello, Dilton
Aratjo, Eduardo Angelo, José Ronaldo Lima, Lee Jafte, Lotus Lobo, Luciano
Gusmao, Luiz Alphonsus, além do préprio organizador. Do Corpo a Terra estava
inserida em diversas questdes apontadas por sua época. De um lado,
fundamentada no contexto cultural e politico do final dos anos 60, ela deu
continuidade ao projeto de uma vanguarda nacional comprometida social e
politicamente. De outro, configurou uma nova discussio na arte brasileira, a da
arte conceitual (ja evidenciada no Salio da Biissola em 1969).

Nessa época, Morais publicou o artigo “Contra a arte afluente”, em que
explicita os pressupostos teéricos do que chama arte de guerrilha e reclama a
possibilidade de uma atuagdo alternativa para o artista e o critico na América
Latina. Colocando-se contra a arte oficial, divulgada pelos paises hegemonicos,
o critico defendia a sua substituicio por uma nova arte inspirada nas propostas
conceituais e processuais, voltada para o corpo e o entorno’.

Assim, nos anos 1970 a interdisciplinaridade se firma através da
apresentacdo de objetos, instalagdes, conferéncias e mesas de debates.
Internacionalmente, bem como no Brasil, a arte se desenvolve em direcido 2
valorizacio do processo, da idéia, dos multimeios. Sdo utilizados os mais
variados meios e técnicas.

E nesse momento, cabe discutir a questao das instituicdes artisticas, ja
que a produgdo experimental muitas vezes nao encontrou espaco em alguns dos
ambientes artisticos responsaveis pela circulacio da arte contemporinea,

9 Cf. MORAIS, Frederico (otg.). Contra a arte afluente: o cotpo é o motor da “obra”.
In: Depoimento de uma geragdo: 1969-1970. Rio de Janeiro: BANER], 1986.
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sobretudo aqueles ligados de alguma forma a ditadura militar, como as Bienais
de Sao Paulo e o Salao de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Em 1969, com o boicote a Bienal de Sio Paulo idealizado apds o
fechamento arbitrario de duas exposi¢oes: a 1l Bienal Nacional de Artes
Plasticas, realizada em Salvador em 1968, e a mostra dos artistas brasileiros que
representariam o Brasil na Bienal de Paris, no MAM-R]J, houve uma auséncia
marcante da comunidade artistica de varios pafses na X Bienal. A representagao
brasileira foi, naturalmente, a mais prejudicada. Cerca de 80% dos artistas
brasileiros convidados ndo compareceram, a exemplo de Carlos Vergara, Burle
Marx, Rubens Gerchman, Sérgio de Camargo e Hélio Oiticica, entre outros. Na
Franca, o critico de arte Pierre Restany organizou um manifesto Now a Biennale,
de que, além deste pais, participatam Estados Unidos, Bélgica, México,
Holanda, Suécia, Argentina e Itdlia.

Dessa maneira, a partir de 1969, a Bienal contrariou seu principal
propésito: atualizar o publico brasileiro acerca das manifestagcSes artisticas
contemporaneas. Segundo o critico Agnaldo Farias:

(..) distanciou-se quase por completo das tendéncias mais radicais, como a arte
conceitual, a body art, arte povera, etc., que dominavam a cena artistica
naquele final de década. (...) o ramal mais produtivo da arte de entdo baseava-
se na capacidade de buscar saidas alternativas ao circuito artistico, o que se
fazia negando a nogdo mesmo de obra de arte em favor de seu conceito e ou
da utilizacdo de suportes precarios ou efémeros. 10

Assim, durante a década de 1970, houve um perfodo de crise da
institui¢do que, com a proposta realizada por Zanini em 1981, retomou seu
carater inicial. De acordo com notas divulgadas na imprensa da época (1970),
havia uma promessa de renovacio na estrutura da Bienal de Sio Paulo. E,
analisando a documentaco gerada pela X Bienal (1969), pode-se perceber que a
alternativa encontrada por Francisco Matarazzo Sobrinho e seus agentes
culturais foi a criagao da Pré Bienal de 1970 ou I Bienal Nacional de Sao Paulo.
Este certame visava a construir um critério para a escolha da representacio
nacional na XI Bienal de Sdo Paulo (1971).

Segundo a documentagdo gerada pelo evento, a Fundag¢ao Bienal efetuou cinco
mostras prévias regionais nas cidades: Belo Horizonte, Recife, Brasilia, Goiania

10 FARIAS, Agnaldo. Bienal 50 anos, 1951-2001. Sao Paulo: Funda¢io Bienal de Sio
Paulo, 2001, p.148.

1191



IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2008

e Belém do Parall. Dessa maneira Ciccillo Matarazzo, entdo presidente da
Fundacio Bienal, afirma:

O panorama buscado através de todo o imenso territério nacional estd aqui,
naturalmente oferecendo deficiéncias e falhas que foram principalmente
nossas — pois nao pudemos bater de porta em porta e levar nossa convocagio
a todos os recantos. Nem ainda mais debater razdes de auséncia ou de
indiferenca a iniciativa, que por siso nos afigurava bastante a despertar o
interesse ¢ a participagdo.'?

As fichas de inscricdo, indicando o local de nascimento dos artistas
participantes, apresentaram um tresultado interessante: existem artistas de todos
os Estados do Brasil, menos Piaui e Maranhdo, além de estrangeiros
naturalizados ou radicados no pafs, que figuram entre os 258 selecionados em
todo o Brasil.

Porém, isso ndo significa que os artistas participantes desta mostra e
conseqlientemente os selecionados para a XI Bienal representassem a arte de
vanguarda da época. Percebemos com clareza esse fato, ao contrastarmos a Pré-
Bienal ou a proépria Bienal com outros eventos que ocorriam nos mesmos anos
como, por exemplo, os proprios SACCs. Aconteceram quatro edi¢Ges das
Bienais Nacionais (1970, 72, 74 e 76). As duas edi¢des seguintes das Bienais
Nacionais apresentam a mesma finalidade da primeira: selecionar a
representacdo nacional da Bienal Internacional seguinte. Porém, a chamada
Brasil Plastica-72, além dos artistas escolhidos por regido para representar o
Brasil, trouxe uma inovacao: uma Sala Especial de arte conceitual, arte e tecnologia,
arte ambiental, proposicies e pesquisas diversas, formada por artistas convidados,
atentando talvez para os acontecimentos mais recentes do contexto artistico
atual.

Muitas das obras apresentadas nos SACCs de 1971 e 72 tinham carater
experimental. E nesse contexto, cabe destacar as JACs realizadas pelo MAC-
USP. Desde o inicio dos anos 1970, essas exposi¢cdes premiavam trabalhos
efémeros e produgdes experimentais, o que observamos também nos SACCs,
porém, com menos incidéncia. A VI JAC, em 1972, foi um marco importante,
ja que os artistas inscritos nao foram selecionados, mas contaram com a sorte
para patticipar. O espaco do museu foi dividido em lotes que foram sorteados
entre os interessados. Dessa maneira, este evento entrou para a histéria como

11 Oficio PRE/2736, 30 set. 1970, localizado no Arquivo Histérico Wanda Svevo.
12 Pré-Bienal de Sdo Paulo. Sio Paulo: Fundacdo Bienal de Sdao Paulo, 1970, p.9.
Catalogo de exposigio.
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exposicdo em processo, pois os participantes desenvolveram seus projetos ao
longo de duas semanas. A idéia era tornar o museu um grande espago de
convivéncia e produgdes de artistas, e ndo exibir obras acabadas'’. Segundo
Zanini:

As JACs — e a de 1972, foi, segundo Zanini, um grande e inédito
acontecimento — destoavam de tudo o que se via noutros locais da cidade.
Muitos dos participantes jovens traduziam o inconformismo daquela
interminavel crise sécio-politico-cultural. Fazia-se uma arte de crise. Eram
happenings, mostras e espacos de material lumpen, debates!*.

No Salio de Campinas de 1974, Desenbo Brasileiro, o jari cogitou a
possibilidade de propor um evento desse mesmo carater, mas optou por uma
mostra designada por eles como didatica e sua proposta foi fazé-la gira em
torno do tema do salio, como fez o MAM-SP, em seu sexto Panorama no
mesmo ano, também privilegiando as artes graficas: o desenho e a gravura.

No entanto, a mostra realizada no MAM havia passado por algumas
modificagbes em suas ultimas edi¢Ges, que a difere do Salio de Campinas,
como a opg¢ao por nio ter uma comissao julgadora, mas sim fazer convites a
artistas ja consagrados na época. Contudo, ainda eram distribuidos prémios, a
fim de aumentar a competitividade.

A meu ver, as duas mostras aproximame-se, inclusive pelo fato de serem
convidados os mesmos artistas fundamentais. Segundo Olivio Tavares de
Aratjo, membro do juri do SACC, em artigo publicado na revista ¢, “Nao se
pode negar que a versio campineira é mais concentrada e mais moderna”!>.

A terceira edi¢do da Bienal Nacional, 1974, seguiu os mesmos
parametros da primeira, porém, a Fundacdo Bienal realizou paralela ao certame
uma Mostra de Gravura Brasileira, dos primordios a atnalidade, o que nesse caso, nos
faz atentar para o SACC e o Panorama acima comentados, devido ao fato de se
dar énfase a uma linguagem grafica, fazendo convites aos artistas participantes.

Ja no MAC-USP, em 1974, foi realizada a ultima JAC que trouxe as
idéias dos artistas, suas colocagdes e seus protestos, apresentados em trabalhos
efémeros, como happenings e performances registrados em videos e fotografias.
Zanini ressalta que:

13 Ver JAREMTCHUK, Daria. Jovem Arte Contemporianea no MAC da USP, op.
cit.

14 Apud. PECCININNI, Daisy Valle Mz}chado. Arte novos meios/multimeios Brasil
70/80, Sio Paulo: Fundacio Armando Alvares Penteado, 1985, p.124.

15> ARAU]JO, Olivio Tavares de. Veja. Sdo Paulo. 30 de out. 1974, p.25.
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dentre o material enviado, decidiu-se programar trabalhos e propostas de
prevalente enderegamento para o conceitual, resultando um evento de idéias
que ¢ evidentemente um pouco fragmentirio. Estamos fora do
representacional e num territério pos-formalista, preocupados com a
proposi¢io da linguagem ao nivel semiolégico. Trata-se de uma busca da
objetividade que resulta de intermitente reconstru¢io mental provocada por
densa atividade dialégica. 16

A partir de 1974, o MAC-USP optou por fazer convites diretos aos
artistas para participarem das mostras Prospectivas ¢ Poéticas Visnais significativas
pelo grande fluxo de artistas expositores, inclusive estrangeiros, e pela qualidade
dos trabalhos exibidos.

As duas edi¢oes seguintes dos SACCs, em 1975, Documento-Debate, ¢ em
1977, Processos de Amostragem da Arte, podem ser consideradas exposicSes de
carater experimental. Na realidade, foram analisadas também como seminarios
e debates que contaram com a patticipacdo de importantes artistas e ctiticos de
arte. No XI SACC houve a inten¢io de transforma-lo em um grande atelié ao
ar livre, com propostas de intervencGes em uma feira. Porém, segundo os
registros encontrados, essa idéia ndo se concretizou.

Na ultima edi¢do da Bienal Nacional, em 1976, o jari de selecdo
também resolveu atualizar a proposta do certame e aceitar todos os artistas
inscritos. Nao houve recusados e nem sorteio, como na JAC de 1972.

Com base nas informagdes encontradas, percebemos que a Bienal
Nacional perdeu sua fungdo, que prioritariamente era selecionar a participag¢ao
brasileira para a Bienal Internacional. Ainda constatamos que essa op¢do por
aceitar todos os artistas ndo foi fundamentada nos mesmos principios em que
se basearam os SACCs ou as JACs, ou seja, renovar o evento, seja a fim de
abrigar as novas e distintas manifestacGes artisticas, da arte conceitual e
experimental, ou ainda discutir o papel de um evento como um Saldo de Arte, a
poética dos artistas que produziam no periodo e a diregdo em que se
enveredava a arte brasileira, com envolvimento de artistas, ctiticos e do publico.

16 ZANINI, Walter. 8* JAC — Jovem Arte Contemporinea. Sio Paulo: MAC-USP,
1974. Catilogo de exposigio.
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